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Abstract

The narcocorride is a popular and controversial musical expression that is
currently widespread in Mexico. The prefix narco refers to drug-related
issues. The term corrido refers to one of the oldest musical traditions in
the history of Mexico. The narcocorrido is linked and adapted to a socio-
historical context of conflict. In this context the narcocorrido is maintained
and updated continuously. At present, this is a relevant musical genre in a
context where the consequences of the so-called war on drugs prevail. The
narcocorvido cannot be understood without addressing the historical, social,
and cultural context in which it occurs. The aim of this article is to describe
how this tradition has changed and how it has been adapted to different so-
cial realities of Mexico.

Resumen

El narcocorrido es una expresién musical popular, polémica, vigente y am-
pliamente difundida en México. El prefijo narco se refiere a aspectos rela-
cionados con el narcotrafico. El complemento corrido se refiere a una de las
tradiciones musicales mds antiguas que se ha mantenido a lo largo de la his-
toria de México. El narcocorrido se vincula, se adapta, se mantiene y se ac-
tualiza en un contexto de conflicto sociohistérico. En la actualidad, es una
musica relevante en un contexto donde imperan las consecuencias de la lla-
mada “guerra contra el narcotrifico”. La comprensién del narcocorrido no
puede entenderse sin atender al contexto histérico, social y cultural en el que
se presenta. El objetivo de este articulo es describir ¢émo la tradicién corri-
distica ha cambiado y se ha ido adaptando a las diferentes realidades socia-
les de México.

| narcotrafico como fenémeno social en México y la miisica como ele-
mento cultural se han asociado para dar forma a baladas que son vin-
culadas directamente al narcotrdfico. El narcotrifico, la inseguridad y la
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violencia en México se han convertido en problemas de emergencia nacio-
nal. Los estragos de esta problemdtica se encuentran relatados, entonados
y acompafiados musicalmente en los narcocorridos. El prefijo nawco refiere
a relatos que tratan aspectos relacionados con la droga, concretamente so-
bre el trifico de la misma. En estas baladas se describen actividades pro-
pias del trafico de drogas. En ocasiones son reales, otras veces son ficticias.
Su valor no reside en la veracidad sino en su funcionalidad social. Las proe-
zas o fracasos de los traficantes no siempre son los elementos centrales de un
corrido. El narcotrifico como elemento tematico también abarca diferentes
elementos que lo componen como un fenémeno social. Ya sea éste enten-
dido como un delito, una actividad econémica, una fuente de empleo, una
forma de vida, o como una amenaza que desestabiliza la seguridad nacional,
que desaffa al gobierno mexicano, convirtiéndolo en una de sus principales
preocupaciones. También aborda las consecuencias del narcotrafico, la inse-
guridad, la violencia y la destruccién del tejido social que ponen en riesgo o
impacta en aspectos como la salud, la educacién, la economia, la seguridad
y la cultura (D. Moreno). Su complemento corrido corresponde a una de las
tradiciones musicales mds antiguas que se ha mantenido a lo largo de la his-
toria de México. Américo Paredes, en “With His Pistol in His Hand®: A Bor-
der Ballad and Its Hero, sugiere que las historias y leyendas convertidas en
canciones se transmiten rdpidamente, vuelan, corren, de ahi su nombre de
corridos. Lo caracteristico de esta tradicién ha sido componer, narrar y can-
tar historias reales o ficticias basadas en sucesos que afectan la sensibilidad
del pueblo (Avitia tomo 1; Mendoza, Corrido mexicans). Es una tradicién
que ha sufrido cambios y que se ha ido adaptando a las diferentes realida-
des sociales de México, hasta dar paso a lo que ahora son los narcocorri-
dos. De esta manera, el narcotrifico como fenémeno social y la musica como
manifestacién cultural, relacionada con nuestras pricticas sociales han con-
fluido para dar origen y mantener a este género musical popular. La musica
sobre narcotrifico, forma parte de un fenémeno social con profundas rai-
ces histéricas y sociales que han venido a configurar lo que algunos autores
han denominado narcocultura (Astorga, Mitologin; Mondaca, “Narcocorri-
dos”; Ramirez-Pimienta, Cantar;, Simonett, Banda; Valenzuela). De hecho,
el narcocorrido es indudablemente el elemento mds destacado. Es una ex-
presién musical vigente, ampliamente difundida en México y en algunas re-
giones de la frontera México-Estados Unidos. Los Angeles, California, se
considera el epicentro de produccién de narcocorridos (Ramirez-Pimienta,
Cantar; Simonett, Banda). En Colombia se conocen como corridos prohi-
bidos. Segin Gonzilez, son expresiones artisticas que hacen eco de la rea-
lidad social del narcotrifico. Tienen mayor presencia en zonas urbanas y
rurales de la regién esmeraldifera, ubicada en el centro oriente de Colombia
(Astorga, “Corridos de traficantes”; J. Pérez). A pesar de su popularidad, en
México no es un género tan aceptado por su contenido. Cuenta con ciertas
regulaciones legales y en ocasiones es rechazado.
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En este apartado realizaré un breve recorrido sociohistérico por los ante-
cedentes del narcotrifico y la tradicién corridistica en México. En la litera-
tura reciente existen trabajos que abordan los antecedentes del narcotrifico
o de los corridos post revolucionarios, pero realizan el rastreo profundi-
zando o dando més importancia a uno u otro elemento. Por otra parte, es
posible ubicar estudios que realizan un gran salto temporal, es decir, rela-
cionan directamente el corrido revolucionario con el corrido contempora-
neo, el narcocorrido. Esto, sin tomar en cuenta pequefios acontecimientos
sociales, histdricos y culturales que han mantenido la tradicién corridistica.
El objetivo de este articulo es establecer las relaciones suficientes, para des-
cribir y relatar los antecedentes de los narcocorridos de manera integral. Para
realizarlo, vincularé las valiosas aportaciones de investigadores interesados
por la musica y la cultura popular en México, con la documentacién y ana-
lisis que han hecho otros investigadores sobre el fenémeno del narcotrifico
en ese pais. Comparto la idea de Anajilda Mondaca, quien sostiene que la
comprensién del narcocorrido, no puede entenderse sin el contexto histé-
rico, social y cultural en el que se ha presentado (narcocultura). Es decir, que
es fundamental entender el fenémeno del narcotrifico, no como el objeto de
estudio, sino como un elemento que nutre y mantiene a la expresién musi-
cal. Para realizar el recorrido, retomaré la siguiente idea de Tomas Ibafiez:

El reconocimiento de que la realidad social no tiene otro origen, ni
otra fuente de produccién, que la propia actividad de los seres huma-
nos. Tiene consecuencias sobre el tipo de conocimientos que podemos
construir acerca de ella. Pero sobre todo, ese reconocimiento no deja
otra opcién mas que resaltar la insoslayable dimensidén histérica de los
fenémenos sociales, con todo lo que ello implica. Todos los fenémenos
sociales son producidos histéricamente situados, y por lo tanto, por
naturaleza, cambiantes con las épocas. (110)

El corrido post-revolucionario, la musica y
los origenes del narcotrafico en México, 1920-1930

En diferentes momentos de la historia, las luchas por la libertad fueron las
que impulsaron la composicién de corridos. Vicente Mendoza sostiene que
el corrido como expresién musical obtuvo su caricter definitivo en plena Re-
volucién mexicana (Revolucién). Las condiciones de conflicto fueron ideales
para la produccién de historias y corridos, que convirtieron en leyenda a sus
personajes (Herrera-Sobek, “Joaquin Murrieta”; McDowell, “Mexican Co-
rrido”; Mendoza, Lirica).!

Posterior a la Revolucién la tradicién de componer, interpretar y di-
fundir corridos cambié. Sus contenidos se adaptarfan a condiciones hist6-
ricas distintas. Segufan imperando situaciones de conflicto, se mantenian
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las desigualdades e injusticias sociales, crisis econémicas, la visibilidad de
grupos marginales y el surgimiento de personajes que transgreden la cul-
tura oficial y las clases socioeconémicamente privilegiadas (McDowell,
Poerry, Paredes, “Mexico’s Corridos”). Las composiciones cambiaron sus te-
mas. Mantendrian esa conexién con una cultura rural en la vida cotidiana
(Herndndez; Nicolopulos, “Heroic Corrido”). Trataban sobre movimientos
politicos post-revolucionarios (Herndndez), sobre el movimiento migratorio
de México a Estados Unidos y los conflictos fronterizos (de la Garza, E/ em:-
grante; Herrera-Sobek, Northward Bound), sobre el movimiento cristero
(Avitia tomo 2). Eran recurrentes temas como la hombria, la exacerbacién de
la valentia, la vida campirana, el desprecio a la muerte, la pobreza: elementos
que permitieron la gestacién de la tradicional musica ranchera.
Investigadores que han documentado el fenémeno del narcotrifico
en México coinciden en ubicar los inicios del narcotrafico en la década de
1920, en ese México todavia inestable por las revueltas revolucionarias, en
el que segufan imperando crisis econdémicas, condiciones de vida paupérri-
mas, movimientos migratorios en basqueda de una mejor calidad de vida,
la persecucién a ciudadanos que daban una sefia de progreso, la ambicién
de gobernantes por asumir el poder en diferentes regiones de México y el
blindaje de una frontera que desafiaba a los mexicanos para irse a los Esta-
dos Unidos. Aunque es dificil ubicar c6mo, dénde y cuindo surgié el narco-
trifico en México, algunos investigadores afirman que los antecedentes se
remontan a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, con la llegada de la
poblacién china a México. En la década de los veinte del siglo pasado, la ma-
yor cantidad de inmigrantes chinos provenia de la alta California estado-
unidense. Emigraban a México por las duras condiciones de segregacién y
explotacién que sufrian. Los chinos se establecieron en diversos estados del
norte del pais y otras regiones de México; representaron una importante
fuerza de trabajo. La mayoria se incorporé en la construccién de vias ferro-
viarias; otros lograron establecer negocios de lavanderia, hoteleria, restau-
rantes y cultivo de hortalizas (Astorga, Sigle de las drogas, Cérdova, “La
‘narcocultura’”). Los investigadores no dudan en sostener que junto con
sus costumbres, tradiciones y estilos de vida, los asiiticos llevaron a Mé-
xico la semilla de amapola que la sembraban para uso personal (Montoya,
Rodriguez, y Fernindez). En Sinaloa era usada con fines medicinales; tam-
bién, sus derivados eran consumidos en los fumaderos de opio de los chi-
nos inmigrantes (Cérdova, “La ‘narcocultura’”). Aunque el consumo estaba
circunscrito a esferas muy cerradas, poco a poco se hizo costumbre culti-
var la planta en huertos familiares, a la vista de vecinos y de los ambulantes.
Las caracteristicas de la tierra fértil y las condiciones climditicas favorecian
la produccién de la amapola. El progreso econdémico y las costumbres de la
poblacién china en México, despertaron en politicos y empresarios un senti-
miento de xenofobia antichina. Durante ese periodo “eran acusados de por-
tadores de enfermedades contagiosas; competidores desleales en el trabajo,
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por que aceptaban salarios més bajos; eran vistos como degenerados sexua-
les, fumadores de opio y raza caduca, entre otras cosas” (Avitia 3:202-3).
De 1919 a 1930 se realizaron las campafias antichinas (Fernandez, Breve
historia). Manifestaciones brutales que generaron repudio hacia los asidti-
cos, fomentando la persecucién, detencién, encarcelamiento, asesinato y el
destierro de la zona (Cérdova, Sinaloense). Un ejemplo de la concepcién del
pueblo mexicano sobre los chinos, queda reflejado en el corrido “El destie-
rro de los chinos” (Avitia 3:200-201).

La poblacién de chinos se recluy6 en la serranfa de Sinaloa, Durango,
Chihuahua y Sonora. También se trasladaron a otras regiones de México.
En Sinaloa, el poblado de Badiragunato se convirtié en el escondite ideal.
Ahi produjeron amapola en mayores cantidades, aumentaron la adiccién al
opio y mejoraron las técnicas de cultivo y procesamiento con fines comer-
ciales, convirtiéndose en una actividad econémica marginal que posibili-
taba la sobrevivencia del dia a dia (Cérdova, “La ‘narcocultura’”; Montoya,
Rodriguez y Fernindez). La persecucién no era ingenua. El historiador
Herberto Sinagawa relata que “politicos v familias adineradas de la regién
previeron con anticipacién el potencial econémico de la siembra de la ador-
midera vy la amapola” (citado por Cérdova, “La ‘narcocultura’”, 244).

En el libro El siglo de las drogas, Luis Astorga documenta que en 1909
en Shanghai se realizé la primera reunién internacional para proponer el
control del opio y sus derivados. En 1912, en La Haya, se llevd a cabo la
Convencién Internacional del Opio, México participd, aprobd y ratificé los
tratados propuestos. En 1920, las autoridades sanitarias mexicanas consig-
naron sus preocupaciones eugenésicas, haciendo eco al espiritu criminali-
zador de las reuniones internacionales. En 1922, las autoridades nacionales
dieron la orden a los gobernadores del estado de Sinaloa de destruir to-
dos los plantios de adormidera y proceder con energia contra los crimina-
les. En 1925 se fijaron las bases sobre las que se permitié la importacién de
opio, morfina, cocaina; se nombraron los productos cuya importacién es-
tuvo sujeta al permiso del Departamento de Salubridad Pablica. Se prohibié
la importacién de opio para fumar (27). En ese mismo afio, con los acuer-
dos de Ginebra se legalizé y restringié el uso del opio, marihuana y cocaina
(Montoya, Rodriguez, y Fernidndez; Valenzuela). La prohibicién marcé una
nueva etapa, imponiendo un esquema legitimo de percepcién cuyo conte-
nido se desarroll6 con la participacién de agentes sociales con vocacién de
“empresarios morales” (Siglo de las dvogas 31). Se prohibia por una preocu-
pacién por el uso adecuado y la calidad de las sustancias. No se preocupaban
por el distribuidor (D. Moreno).

En 1919, en Estados Unidos se promulgé la Ley Volstead, que prohibia
la venta, importacién y fabricacién de bebidas alcohdlicas en todo su terri-
torio. La Ley también era llamada “Ley Seca”, y durd hasta 1933. La pro-
hibicién tuvo como consecuencia que se fabricara alcohol de manera ilegal
en Estados Unidos, y que se importara, también de manera ilegal, desde
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Canadd y México (Ramirez-Pimienta, Cantar). En ese tiempo, en Mé-
xico florecieron y se expandieron casinos de juego, en los que se comer-
cializaba opio y alcohol. Eran controlados por jefes del ejército mexicano,
militares, politicos, gobernantes y personas adineradas de la época (Cruz).
En este contexto aparecieron corridos que relataban el contrabando de licor,
especificamente de tequila a los Estados Unidos. A los contrabandistas se
les conocia como “tequileros, vinateros, bootleggers (por llevar contrabando
en las botas) o horsebackers (por llevar carga prohibida a lomo de sus caba-
llos)” (Ramirez-Pimienta, Cantar, 35). En diferentes articulos, Juan Carlos
Ramirez-Pimienta analiza los corridos de contrabandistas. Cita como ejem-
plo los corridos “Los tequileros™ y “El contrabando de El Paso”;? también,
los que abordaban el trifico de textiles de Estados Unidos a México. Se-
fala el autor que por sus caracteristicas estos serfan un antecedente muy
importante para las préximas composiciones que abordarfan el trifico de
drogas. Refieren a un conflicto intercultural fronterizo, exhiben la condi-
cién socioecondémica y las condiciones de pobreza de la regién, se justifi-
can los actos ilicitos a través de la pobreza, se fija una imagen negativa hacfa
las autoridades estadounidenses (Ragland; Ramirez-Pimienta, Cantar).
Este tipo de composiciones se acompafiaban de los instrumentos y el es-
tilo caracteristico de la musica nortefia.® Durante la década de los 1920 la
musica nortefia tomaria fuerza y se afirmaria el género conocido como can-
cién ranchera convirtiéndose en un producto citadino con color campirano
(Y. Moreno). En Sinaloa, durante la década de los 1920 se desarrollé, nor-
maliz6 y estandarizé un estilo regional: la tambora, también conocida como
banda sinaloense.* La musica servia como un elemento recreativo, ya fuera
en la ciudad o en los pueblos de la sierra, las personas sentian una ferviente
admiracién por la musica y la fiesta; el baile rompia con la monotonia de la
vida cotidiana. Para los musicos representaba algo mas que una actividad re-
creativa, era una forma de tener un ingreso econémico adicional (Simonett,
Banda).

El contrabando y los corridos de 1930-1940

En ésta época comienza a tomar forma la categoria social del traficante de
drogas. Comenzaron a aparecer contrabandistas profesionales, campesinos
y comerciantes de las zonas de cultivo. El opio se convirtié en una substan-
cia de comercio ilicito y en un negocio muy rentable a corto plazo (Astorga,
“Corridos de traficantes”). La frontera entre México y Estados Unidos seria
testigo de infinidad de transacciones clandestinas. Los contrabandistas eran
definidos como hombres aventureros que saltaban las vallas seducidos por
la hazafia. Eran “burladores de fronteras” y transgresores que confronta-
ban a las fuerzas gubernamentales (Valenzuela). México era concebido como
un ntcleo de concentracién y distribucién de estupefacientes, siendo “Ciu-
dad Juérez probablemente ¢l centro mas peligroso donde trabajaban los tra-
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ficantes” (Astorga, Siglo de las drogas 39). En 1931, los delitos de trifico de
drogas y toxicomania pasaron a ser de cardcter federal. Se establecieron con-
denas de prisién y multas econémicas. En los negocios farmacéuticos se en-
durecieron las medidas de control. La vigilancia aumenté en los puertos,
aduanas y fronteras. Con las medidas de control el valor de la droga incre-
mentd y los traficantes tendrian mayores beneficios de su actividad. Las poli-
ticas establecidas daban poco resultado, pues “el trifico de drogas crecia no
como un poder paralelo o auténomo, sino ligado estructuralmente a la po-
litica” (Astorga, Siglo de las drogas 41). En esta década el comercio o trafico
de droga era considerado una actividad prohibida e inmoral.

Seniala Valenzuela, que los estadounidenses han sido los principales con-
sumidores de droga, pero son sus gobiernos quienes establecen las reglas
para su control, presuponiendo que son los inmigrantes indocumentados
quienes propician el incremento del consumo y del contrabando en los Es-
tados Unidos. El gobierno estadounidense hablaba de intenciones por parte
de los mexicanos de debilitar su calidad moral y destruir su tejido social al
distribuir heroina y mariguana entre los nifios norteamericanos (Astorga,
Siglo de las dvogas 57).

Como era de esperarse, al finalizar la Ley Volstead en 1933, la mercan-
cia de contrabando cambid, ya no se trataba de textiles y alcohol sino de
droga. Surgen las primeras muestras del corrido de narcotréfico. Aparece la
cocaina y el trifico de la misma como un elemento tematico en los corridos
de la época. Ramirez-Pimienta sefiala que la mayoria de los corridos de los
afios treinta del siglo XX tienen una sélida base en hechos reales y reflejan
la evolucién del contrabando de drogas. Como muestra toma los corridos
“Por morfina y cocaina” y “El contrabandista”, ambos grabados en 1934.
Afirma que son dos corridos bastante parecidos, se abordan los beneficios
econémicos del narcotrafico, aunque su locus de enunciacién es la prision.
Propone que en 1931 fue grabado el primer tema dedicado a un importante
traficante, el corrido “El Pablote”, que fue dedicado a un narcotraficante de
alto nivel de Chihuahua (Primer narcocorrido). “El corrido del hampa”’ es
una verdadera crénica del narcotrafico en Ciudad Judrez del primer tercio
del siglo XX. En composiciones de esa época se encuentran elementos que
se mantendrdn en los actuales narcocorridos. Se evidencia la corrupcién, la
impunidad y una autoridad incapaz. Refieren a una sdlida colusién y trans-
posicién entre el narcotraficante, el policia y el politico. Ademds, aparece la
figura del traficante como bandido generoso. El que realiza obras comuni-
tarias, se gana el aprecio y la proteccién del pueblo. Estas composiciones evi-
dencian lo antiguo y complejo que resulta la problemdtica del narcotrafico.
A partir de ellas cambiardn los nombres, las fechas y las acciones, pero la
esencia del conflicto fronterizo se mantendrd (Ragland).

Valenzuela sefiala que durante la década de los treintas la musica nor-
tefla acompaiié y difundié las narraciones de la situacién social fronteriza.
Alcanzé e incrementé su popularidad en ambos lados de la frontera. Pro-
picié elementos identitarios en la zona norte de México. Se encontraba en
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los salones, en las fiestas de la poblacién adinerada, también en la calle y
en las cantinas donde era escuchada por peones, mineros y comerciantes
{Montoya, “Narcocorrido y Culiacdn™).

El desarrollo e incremento del narcotrafico, la década de 1940

La década de 1940 fue crucial para la produccién de droga a gran escala en
México. Fue en Sonora, Sinaloa, Chihuahua y Durango donde se concen-
tré la mayor produccién de droga. Incrementd la demanda y la siembra de
amapola para la produccién de herofna y morfina durante la Segunda Guerra
Mundial (Astorga, Siglo de las drogas, Coérdova, “La ‘narcocultura’”). Segtin
Montoya y Fernandez, en 1940 Estados Unidos rompié los acuerdos para la
restriccién de drogas, impulsé el cultivo industrial de amapola en la sierra si-
naloense. En México se concentré la produccién de adormidera y mariguana
(“Narcocorrido en México”). De México a Estados Unidos se traficaba
morfina, mariguana y heroina. Algunos autores afirman que durante la Se-
gunda Guerra Mundial los presidentes de México y Estados Unidos firma-
ron un convenio en el que se aprobaba el cultivo de amapola y la produccién
de opio (Cedillo; Mondaca, Género y navcocorridos; Montoya y Ferndndez,
“Culiacan™). Otros consideran que esta afirmacién es un mito, pues aun-
que se hable mucho sobre ese pacto, no existe un documento que avale di-
cho convenio (Astorga, Siglo de las dvogas, Coérdova, “La ‘narcocultura’”;
Osorno). En un principio, la droga estaba destinada a los soldados de Esta-
dos Unidos, que en ocasiones cruzaban a México para consumirla. La de-
manda incrementd por la gran cantidad de poblacién adicta que tenfan. No
s6lo abastecfan militares, sino que la droga se distribuia en su poblacién.
México se convirtié en el principal proveedor de drogas para los estadouni-
denses (Montoya y Ferniandez, “Narcocorrido en México”). El narcotréfico
continué bajo el amparo de politicos y empresarios mexicanos. Se consolidé
el narcotrifico como una actividad econémica redituable y las personas de-
dicadas al tréfico cobrarfan fuerza, incrementando su poder y estatus.

Badiraguato, Sinaloa, se convirtié en un importante centro productor de
droga y epicentro de distribucién hacia Estados Unidos. Sus caracteristicas
geogrificas fueron idéneas para el cultivo de adormidera y amapola. Ade-
mads, por la proximidad con Estados Unidos se reducfan costos y tiempo de
traslado. Badiraguato se convirtié en un emblema del narcotréfico (Astorga,
Siglo de las drogas; Montoya y Ferndndez, “Culiacan”).

Para los habitantes de la serranfa, el cultivo de adormidera significaba una
posibilidad de contrarrestar el desempleo, la pobreza y el hambre. El cultivo,
la produccién, distribucién y la comercializacién de la droga era un negocio
familiar. Segin Juan Fernindez, el narcotrifico era considerado como una
actividad ilegal. Los habitantes de la sierra lo vefan como algo normal, ya
que ofrecia posibilidades de desarrollo y se consideraba un negocio reditua-
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ble. Los que se dedicaban al cultivo de la adormidera o al trafico del opio,
eran conocidos como “gomeros” (Astorga, Siglo de las drogas 63).

Posterior a la guerra, el gobierno estadounidense mostrd preocupacién
por las condiciones de distribucién de droga en su pais. Segtin Astorga, a
las autoridades les preocupaban los hébitos de los soldados adquiridos en la
guerra o reforzados a causa de la misma. También estaban interesados en in-
fluir en las politicas de otros gobiernos con la intencién de combatir el pro-
blema de produccién, distribucién y consumo. Con la exigencia y respaldo
del gobierno estadounidense, en México iniciaron campafias militares con el
objetivo de destruir plantios y perseguir a productores, traficantes y consu-
midores de droga (Astorga, Siglo de las drogas).

En el plano cultural, durante la década de los cuarenta la masica nortefia
se convirtié en un poderoso simbolo de la clase trabajadora mexicana. Se-
gin Cathy Ragland, los conflictos fronterizos y la fluencia migratoria fueron
elementos fundamentales en el asentamiento e incremento de la popularidad
de la misica nortefia. Un elemento determinante fue el programa Braceros.
Se implementé de 1942 a 1964 durante la Segunda Guerra Mundial. Cam-
pesinos y obreros mexicanos se trasladaron a Estados Unidos en busqueda
de una mejora econdémica. Representaban la mano de obra barata en activi-
dades de cultivo o en la construccién de vias ferroviarias. La mdsica nortefia
incrementd su popularidad en ese perfodo. Las canciones retrataron la vida
cotidiana, las experiencias de su traslado, creencias y actitudes de los migran-
tes. Resaltaron la exigencia de sus derechos como trabajadores, los abusos vi-
vidos, la discriminacién y los conflictos con las autoridades norteamericanas.
Perpetuaron la nocién de mexicanidad e invocaron a la solidaridad de una
comunidad inmigrante. En ambos lados de la frontera, se cimentd un-estilo
propio asociado a un grupo marginal, siendo el acordeén y el bajo sexto los
simbolos distintivos de la clase obrera (Herrera-Sobek, Northward Bound,
Ragland).

Ademds de los corridos de migrantes, ganaron importancia corridos que
versaban sobre la produccién y la distribucién de drogas: corridos como
“Carga blanca”, “Contrabando de Juirez”, “Carga ladeada”,® y en la dé-
cada siguiente apareceria “La canela”. En esta década la musica nortefia in-
crementé su produccién y reproduccién discografica (Alviso). Sin embargo,
mucho de los corridos de narcotrdfico de la época no se preservaron en el
gusto popular (Ramirez-Pimienta, Cantar).

Las luchas contra el narcotrifico y
la disminucion de corridos en 1950-1960

En la década de los cincuenta, Sinaloa fue reconocido como un estado con
potencial econémico, se erguia como un estado agricultor, se mantenfa
como el principal estado productor de adormidera. Se decia que en Sinaloa,
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pistoleros, traficantes y matones a sueldo caminaban por la calle. Ser sina-
loense era sinénimo de ser gomero y se calificaba a Culiacdn como “un
nuevo Chicago con ginsters de huarache” (Astorga, Siglo de las drogas 89).
Los enfrentamientos entre policfas, militares y gomeros se hicieron cada vez
mis frecuentes,” también los asesinatos de traficantes, por bandas rivales. En
los periédicos debutaron y fueron muy frecuentes las noticias de nota roja de
varios sinaloenses traficantes de opio.

Durante la década de los sesenta, el cultivo de adormidera aumentd, y se
mantuvo el trifico de opio y sus derivados. Incrementé el cultivo y el trafico
de mariguana. La corrupcién y colusién entre traficantes y las autoridades
gubernamentales era descarada. Estas ultimas protegian a los productores
de droga de quienes recibfan sobornos. En esos afos reinaba la prosperi-
dad en algunas regiones de la sierra (Astorga, Siglo de las drogas). Durante
la década de los sesenta Estados Unidos financié diversas batidas contra el
trifico de drogas en México. Intentaban decomisar y destruir plantaciones
de mariguana y amapola: en 1960 la Operacién Volcanes y Operacién Gua-
najuato; en 1963 la Operacién Comando; en 1969 la Operacién Intercep-
ci6n implicaba una revisién minuciosa de los automéviles en la frontera para
detectar contrabando de drogas. La medida se implementé sin el consenti-
miento de las autoridades mexicanas. Después vino la Operacién Coopera-
ci6n (Montoya y Ferndndez, “Narcocorrido en México”).

Para algunos autores, durante la década de los sesenta hubo una ruptura
con las tradiciones musicales de México. Segin Valenzuela, varios elementos
posibilitaron la metamorfosis del corrido. En estos aiios, la poblacién mexi-
cana se incliné por las producciones musicales como el »ock and roll prove-
niente de Estados Unidos. Hubo una fuerte disminucién de analfabetismo,
acompaiiada de un proceso de urbanizacién en el que la poblacién fue de-
jando el campo y se vefa obligada a adoptar nuevos estilos de vida. Los jé-
venes seguian identificados con el 7ock o las baladas, distancidndose poco a
poco del corrido que perdia presencia social, pero sin llegar a desaparecer
del todo (Y. Moreno; Valenzuela). Atn con la influencia musical de Estados
Unidos, Los Alegres de Teran durante los afios cuarenta y cincuenta estable-
cieron un estilo en la musica nortefia. Su musica fue popular en contextos
urbanos. Permitia contactar con el nostilgico contexto rural y estilo ran-
chero (Ragland). Segin Ramirez-Pimienta, en las décadas de los cincuenta
y sesenta hay un vacio en el corpus del corrido de narcotrafico. Esto no sig-
nifica que no se hayan compuesto, grabado o interpretado. Continuarfan
siendo populares los corridos de décadas anteriores. Sobre las composiciones
de esa época, afirma que es evidente que ningdn corrido de narcotrafico lo-
gré una prominencia y permanencia medidtica regional o nacional. Asocia la
ausencia de corridos de narcotrifico a una relativa estabilidad social y econé-
mica que se vivid en esos afios (Cantar).

Las ideas de ruptura con las tradiciones mexicanas y el vacio en el cor-
pus del corrido de narcotrifico, rompen con la légica de continuidad del gé-
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nero. Asi, serfa imposible explicar el resurgimiento del género en la década
siguiente. Segin Ragland, en esos afios la musica nortefia tendria un peso
importante en la regién fronteriza. Continué siendo asociada a una clase
obrera inmigrante en Estados Unidos. Fue un elemento de mexicanidad en
ambos lados de la frontera. Durante los sesenta, la misica jugaria un papel
importante en el fortalecimiento de una comunidad inmigrante indocumen-
tada. Los corridos sobre inmigrantes sirvieron como canciones de protesta
durante el movimiento chicano de finales de los sesenta. La popularidad de
la musica nortefia propicié que surgieran compaiifas de produccién, difusién
y distribucién en la regién fronteriza. Incrementé la popularidad del corrido
en ambos lados de la frontera. La tradicién continud, la temdtica era el con-
flicto fronterizo.

Segtin Mario Sdnchez, los efectos de la crisis se reflejaron en las comu-
nidades agricolas de México. En Sinaloa, las condiciones de vida en las
comunidades rurales eran insoportables, imperaban los problemas econémi-
cos, lo que propicié la emigracién del campo a Culiacdn, capital del estado
(“Narcocorrido en Sinaloa”). Incrementé el desempleo, la falta de vivienda
y de servicios. Se presentaron condiciones de marginacién social. El narco-
trifico representaba una oportunidad. para mejorar las condiciones de vida.
En la serrania sinaloense, el narcotrafico continuaba siendo percibido como
parte de la vivencia local. La migracién era visible en la ciudad a través de la
musica. Las personas que llegaron del campo traian consigo sus gustos mu-
sicales, un conocimiento y estilo para interpretar la misica nortefia. Tuvie-
ron contacto con ella a través de la radio. As{ conocieron y aprendieron las
canciones y corridos de Los Alegres de Teran, Los Domeifios y Los Bron-
cos de Reynosa. Su conocimiento de la muisica les permitia ganarse unas
monedas en la ciudad. La musica nortefia comenzé a ser visible en la ca-
lle, cantinas, restaurantes, mercados, fiestas en los pueblos, ferias tradiciona-
les, serenatas y carreras de caballos. En ese tiempo, la musica era asociada a
una cultura rural. Para Sdnchez, la popularidad de la musica nortefia en Si-
naloa ha transitado por dos etapas. La primera entre los cincuenta y sesenta,
cuando surgié y se asentd en el escenario musical sinaloense. Los misicos
se encontraban lejos de la fama y de las grandes compafifas discogréficas. La
segunda etapa vendrfa en la década siguiente, donde la misica nortefia ya
tendria un arraigo importante, las agrupaciones nortefias impulsadas por la
industria discografica difundieron su misica traspasando fronteras regiona-
les, estatales e internacionales (Sdnchez, “Misica nortefia”). Fueron las con-
diciones ideales para que el narcotraficante tomara fuerza y protagonismo en
la tradicién corridistica. En ese tiempo comenzé a crearse la imagen del nar-
cotraficante asociada al estereotipo rural del sinaloense. Fue un punto de in-
flexién, en el que la narcocultura se trasladé del campo rural y la sierra a la

ciudad, ocupando sus calles y espacios urbanos (Mondaca, “Narcocorridos”;
Ovalle). :
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Eclosion del narcotriafico y de los narcocorridos,
la década de 1970

Durante la década de los setenta la actividad del narcotrifico ya era incon-
trolable. Algunos autores afirman que fue en esos afios cuando aparecieron
los narcocorridos (Astorga, “Cocaina”; Héau y Giménez; de la Torre, ci-
tada por Mondaca, Género y narcocorrido). Lo cierto es que no aparecen en
esa década, sino que como se ha dicho antes, sus antecedentes se remontan
a la década de los treinta con los corridos de contrabando (Herrera-Sobek,
“Drug Smuggling”; Ramirez-Pimienta, “Corrido de narcotrifico”). En los
setenta, fue el momento del boom de los narcocorridos. Se registraron ofi-
cialmente en la Sociedad de Autores y Compositores de México los primeros
corridos de traficantes. Posteriormente fueron grabados por compaiifas dis-
queras y difundidos a través de diversos medios de comunicacién (Mondaca,
“Narcocultura”). En las composiciones eran recurrentes las historias de nar-
cotréfico, violencia, la frontera como escenario indispensable de las opera-
ciones y la sobrevaloracién del contrabando. Se acompanaban con mdsica
nortefia y la tambora o musica de banda (Alviso; Astorga, “Corridos de tra-
ficantes”; Valenzuela). A partir de esta década la misica de banda y conjun-
tos nortefios comenzaron a ser relacionados con la narcocultura (Cérdova,
“La ‘narcocultura’”; Simonett, Examining Violence).

La composicién, interpretacién, distribucién masiva del género y tal vez
su éxito, coinciden con la realidad que se vivia en aquellos afios en el estado
de Sinaloa. Era tierra de nadie, es considerado como uno de los periodos mas
violentos registrado en la historia del estado (Astorga, Siglo de las drogas). De
1975 a 1981, el gobierno de México emprendié una campafia denominada
Operacién Céndor. La lucha fue mas alld del decomiso, quema de drogas y
arrestos a presuntos involucrados con el narcotréfico. Durante las redadas,
se realizaron allanamientos a las propiedades de personas que habitaban la
sierra de Sinaloa. Las autoridades sometfan a campesinos con abusos y mal-
tratos que llegaban a la tortura fisica o mental, al arresto y muerte de per-
sonas inocentes. Se desencadenaron enfrentamientos entre narcotraficantes
y elementos del ejército mexicano, y posteriormente, luchas entre las mismas
bandas de narcotrifico. La situacién terrorifica que se vivia en la sierra de Si-
naloa obligd a los pobladores a emigrar a la ciudad, evitando asf ser masacra-
dos (Cérdova, “La ‘narcocultura’”). Centenares de familias huyeron de un
ambiente hostil. El abandono de la sierra y su traslado a la capital del estado
gener6 desadaptacién social, propicié desempleo, mas violencia y el aumento
de la drogadiccién en Culiacin. Segin Cérdova (“La ‘narcocultura’”), la
poblacién que emigré a la capital era mayoritariamente analfabeta, con mi-
nima instruccidn educativa y escasa formacion cultural. Llevaron consigo
costumbres, hébitos, formas de vida donde la violencia y el mundo de la
droga formaban parte de su vida cotidiana. También, incrementé la presen-
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cia de musicos que tocaban acordeén y bajo sexto. Prestaban sus servicios en
cantinas, mercados y diversas zonas de la ciudad (M. Sinchez, “Musica nor-
tefia”). A través de un proceso de integracién, interaccién y de convivencia
cotidiana se construyeron nuevos escenarios donde la realidad de la serrania
se compartia en la ciudad. Ademds de Culiacdn, los traficantes se instalaron
en diferentes regiones de México, de esa manera se extendié el problema a lo
largo del territorio nacional (Montoya, Rodriguez, y Fernindez).

Durante estos afos fueron decenas de narcocorridos los que circularon.
Narraban la violencia que se vivia y la represién militar implementada por la
Operacién Céndor. Se develaba la corrupcién, la intolerancia y la incapaci-
dad del gobierno para afrontar el narcotrafico. Se dieron a conocer Los Ti-
gres del Norte con sus éxitos de esa época “La banda del carro rojo”, “La
camioneta gris”, “Contrabando y traicién”.8 Eran composiciones que al pa-
blico le gustaban y por ende las consumfa. Sus corridos abordan historias de
narcotraficantes y emigrantes. Su musica la escuchaban personas de todas
las clases sociales en discotecas, bailes, fiestas, cantinas y la calle (Ramirez-
Pimienta, Cantar). Se asenté una musica con un contenido especifico y un
estilo peculiar. Segiin Avitia, el corrido ya no era lo mismo de antes. Los so-
nidos y ritmos cambiaron. Las composiciones tendrian “menos sentido his-
térico” (4:127).

Segin Jorge Sdnchez, el narcotrifico a finales de los setenta mds que un
estilo de vida era un signo de identificacién. Sefiala el autor, que en algunas
localidades del estado de Sinaloa comenzé a ser visible una subcultura deno-
minada “narcocultura”, que por decirlo de una manera muy general, se ma-
nifiesta en modelos de comportamiento caracterizados por un anhelo del
poder, hedonismo y prestigio social. En lo religioso, por una devocién ha-
cia Jests Malverde, que serfa una especie de Robin Hood sinaloense.® En lo
cultural, en un gusto por la musica del narcotrafico y por una forma de ves-
tir caracteristica “El cinturdn piteado . . . hebillas de oro . . . botas vaque-
ras de pieles exdticas, joyeria en oro, camisas crema de seda con estampados
de la Virgen de Guadalupe, Malverde etcétera . . . especial gusto por la ropa
Versace” (J. Sinchez, 80-81).

El narcotréfico era visible en diversos elementos culturales. Segtin Lilian
Ovalle, el narcotrifico se consolidd, comenzd a legitimarse a partir del ejer-
cicio de poder en diferentes niveles. Ovalle reconoce dos formas: El po-
der de recompensa y el poder por el castigo. Retoma las ideas de Michel
Foucault, para referir a un “poder simbdélico”, que “se consigue cuando un
grupo de actores sociales tiene los medios para hacer prevalecer su defini-
cién de la realidad y hacer adoptar una visién del mundo como la més co-
rrecta” (85). Segiin Ovalle, la aceptacién de lo ilegal se genera a través de la
complicidad de diversos sectores sociales. Enfatiza que el poder y la legiti-
macién del narcotrafico no siempre se ejerce mediante el uso de la fuerza y
la violencia, ni por la instrumentalizacién de la corrupcién. Ha sido efectivo
el caso de narcotraficantes que asumen el papel del Estado y apoyan sectores
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de interés pablico como son la vivienda, educacién, el transporte, la salud,
espacios de recreacién, espacios religiosos y otros servicios bdsicos en las co-
munidades rurales. En ocasiones, asumen el rol de héroes, proveedores o
benefactores con las personas del pueblo. De esta forma, se cristaliza un dis-
curso legitimador de sus acciones al presentarse socialmente como “gente
comprometida con el desarrollo regional” (85). También se legitima a través
de pricticas de consumo opulento y delirante, con las que se busca una dis-
tincién y aceptacién social. Por otra parte, al ser el narcotrafico una activi-
dad ilegal, no cuenta con los canales legales para asegurar el cumplimiento
de sus pactos. De ahf que el uso de la intimidacién, la violencia y la muerte
sea una practica recurrente y configuren otras formas de legitimarse.

Masificacién del narcocorrido e incremento desmesurado
del narcotrafico, las décadas de 1980 y 1990

A inicios de los ochenta las corporaciones policiacas y los medios periodis-
ticos bautizaron como “cirteles” a los grupos dedicados al negocio de las
drogas, en referencia al midximo nivel de organizacién y los convenios esta-
blecidos con las autoridades, para facilitar la produccién, distribucién y venta
de la droga (Astorga, Siglo de las drogas). En esta década el trifico de dro-
gas v la violencia armada aumentaron con mayor intensidad. El narcotrifico
era concebido como un problema heredado del pasado, pasé de ser un fené-
meno marginal ubicado en la serrania a ser parte de la vida cotidiana en los
ambientes citadinos, logrando aceptacién por parte de la poblacién urbana y
rural (J. Sdnchez).

Durante esos afios, se fortaleci6 la llamada “guerra contra las drogas”, los
cirteles de droga desarrollaron e innovaron estrategias para burlar los obsta-
culos legales. Las organizaciones dejaron de ser rasticas y pasaron a ser redes
mejor organizadas y especializadas, valiéndose de recursos y conocimiento
tecnoldgico y cientifico para potencializar el éxito de sus proyectos (Ovalle).

En Sinaloa, tras los fracasos en las luchas frontales para combatir el
narcotréfico, s¢ emprendié una lucha en el plano cultural. Segin Héau y
Giménez, en los afios ochenta ya no habfa una subcultura, sino una cultura
del narcotrafico que legitimaba las acciones de los traficantes y deslegitimaba
las acciones de las instituciones gubernamentales. Apuntan que en los co-
rridos de los ochenta se abordan directamente las acciones de narcotrifico,
junto con episodios de aventura y violencia que lo caracterizan, describiendo
crudamente muertes, masacres, desgracias y en algunas ocasiones asumiendo
la modalidad de homenajes post mortem.

A finales de los ochenta, los narcocorridos son vistos como una apolo-
gia al narcotréifico. En 1987 se desarrollé una campaiia contra la violencia,
el pistolerismo y el narcotrafico. El gobierno presentd su programa estatal
de justicia y seguridad puiblica. Tenia puestas sus esperanzas en el Festival
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Cultural Sinaloa, el cual significaba un proceso de transformacién en este
campo. Los narcocorridos sufrieron una censura parcial en espacios radiof6-
nicos y televisivos, para una proteccion ética de nifios y jévenes. Se solicité el
cambio de programacién en las estaciones radio, suprimiendo la transmisién
de narcocorridos, debido a la exaltacién de la violencia que se promovia en la
narcomusica (Cérdova, “La ‘narcocultura’”; Ragland).

Dos afios después de que se establecié la politica de censura sobre los
narcocorridos en el estado de Sinaloa, Los Tigres del Norte en 1989 promo-
vieron la venta de su disco Corridos Prohibidos, el segundo més vendido en
la historia de la musica de acordeédn y bajo sexto. El primero es Jefe de jefes
de 1997, también de Los Tigres del Norte (Ramirez-Pimienta, “Del corrido
de narcotrifico”). Ambas grabaciones narran temas de drogas y narco-
traficantes. Para Montoya y Fernindez, las canciones son realizadas y di-
fundidas con un sentido critico politico, en el que se denuncian y describen
actos de corrupcién por parte del gobierno de México y alianzas o pactos
de narcotraficantes con el ejército mexicano. Afirman que la critica y de-
nuncia social obligd a las autoridades a reprimir la expresién de un discurso
critico y alternativo al oficial, promovido por los medios masivos de comu-
nicacién (“Narcocorrido en México”). En contraste con la visién académica,
para Enrique Franco, el supuesto sentido y compromiso critico politico im-
porta poco. Lo sostiene desde su experiencia, pues fue director artistico y
compositor de cabecera de Los Tigres del Norte por mis de quince aiios.
Para él, las composiciones se reducen a algo mis simple. El disco es un nego-
cio y lo importante es vender la misica, “si berreas, si ladras y digas lo que
digas, si tu disco se vende ya la hiciste” (citado por Ramirez-Pimienta, “Voz
de nuestra gente” 44). El disco Corridos probibidoes fue una produccién pla-
neada e intencionada. Sus canciones, el disefio de la portada y el nombre del
disco resulté una excelente estrategia de mercado que desencadené el éxito
de la agrupacién (Ramirez-Pimienta, Cantar).

Durante la década de los ochenta gran parte del repertorio de narcocorri-
dos de la misica nortefia influyé en la musica de banda. La muisica de banda
recobré fuerza por la reinterpretacién de los éxitos de la musica nortefia con
banda, logrando continuidad, mayor impacto y aceptacién durante la dé-
cada siguiente (Simonett, Banda). Valenzuela sefiala que ademds de la banda
y la musica norteiia, en la frontera México-Estados Unidos, se hizo presente
el movimiento de la “onda grupera”,!® que representa una continuacién de
la masica nortefia ya que incorpora al corrido y algunos estilos musicales
(Valenzuela).

Astorga documenta que en la década de los noventa el narcotrifico, la
corrupcibén y las relaciones entre los narcotraficantes con instancias de se-
guridad, funcionarios de distintos niveles e importantes empresarios adqui-
rié mayor visibilidad en los medios masivos de comunicacién. En el medio
periodistico adquirieron importancia publicaciones criticas donde aparecfan
notas, reportajes completos y mejor informados que describian los hechos
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ocurridos y develaban puiblicamente las relaciones entre los traficantes y fun-
cionarios politicos. En esos afios, las autoridades gubernamentales intensi-
ficaron la guerra contra los cérteles sinaloenses. Fueron detenidos algunos
de los traficantes mas buscados; también, aumentaron los enfrentamientos
entre los distintos cérteles de la droga. Se sefialaba la existencia de varias
bandas de traficantes ubicadas en diferentes estados del pais: Sinaloa, Baja
California, Jalisco, Chihuahua y Tamaulipas.

Miguel Olmos seniala que en la década de los noventa la industria dis-
cogrifica impulsé la produccién, grabacién y difusién del narcocorrido
(“El corrido de narcotrifico”). Los narcocorridos eran un articulo de con-
sumo redituable para la industria discogrifica (Olmos, “El corrido de narco-
trafico”; Simonett, “Transnacional”). Esto, por ser un género musical muy
popular en un auditorio de habla hispana, que se desarrollé de manera si-
multdnea en ambos lados de la frontera México—Estados Unidos, logrando
una fuerte aceptacién de un publico predominantemente joven (Ramirez-
Pimienta, “Chicago lindo”). En esos afos, uno de los artistas que revolu-
cioné el género fue Chalino Sdnchez. Su musica, estilo y sus composiciones
por encargo lo convirtieron en {dolo de una generacién de jévenes mexica-
nos residentes en Estados Unidos y del norte de México. Es una de las fi-
guras musicales ms influyentes que han aparecido en Los Angeles y en la
musica mexicana por décadas (Quinones). Chalino revivié el corrido mexi-
cano.!! Sus composiciones abordaban una realidad actual. Eran historias de
valientes narcotraficantes e inmigrantes. Las tnicas dos figuras de la cul-
tura popular mexicana que en ese periodo eran exitosas econémicamente.
El narcocorrido llegd a una juventud chicana que habifa considerado la ma-
sica nortefla como algo ajeno a su experiencia, como algo de sus padres.
Hubo una revalorizacién de las raices mexicanas. La carrera artistica de
Chalino duré cuatro afios. A pesar de eso, impuso una moda. Después de
su muerte en 1992 el intérprete se convirtié en leyenda. Su legado pro-
picié un movimiento cultural llamado “el chalinazo”, que se extendia en
Los Angeles y Sinaloa. Jévenes citadinos adoptaron ese modo de vestir nor-
tefio que se aproximaba a lo ranchero mexicano. Una apariencia de narco-
traficante chic. El estilo era caracterizado por el uso de sombreros, tejanas,
camisas de seda vistosas, chamarras y botas vaqueras de piel de animales
exdticos, hebillas grandes y cadenas de oro. Por su forma de cantar, marcé la
pauta a decenas de artistas que imitan su voz, estilo y temdtica de sus corri-
dos. Por otra parte, se presentd una especie de “sinaloizacién” de la cultura
mexicana de Los Angeles. Es decir, si se pensaba que “el mariachi era sin6-
nimo de México, en Los Angeles las clases trabajadoras mexicanas estaban
oyendo realmente la musica de Sinaloa: el conjunto nortefio y la banda, que
tocaba musica para bailar basada en la tuba. Y si ser sinaloense (con la im-
plicacién de las drogas) de repente era la onda, mucho mis lo era ser de un
rancho sinaloense” (Quinones 32). A la par de los éxitos de Chalino, tam-
bién se difundia el ritmo de la quebradita y la llamada tecnobanda que com-
partian como epicentro de produccién la regién de Los Angeles, California
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y que se extenderia a diferentes regiones de México (Simonett, “Emerging
Micromusic”).

El narcotrafico y el narcocorrido en los Gltimos afios

La realidad que impera en la vida cotidiana de México es la de la guerra con-
tra el narcotrafico. Esta lucha, como he mostrado a lo largo del texto, no es
reciente ni novedosa. Sin embargo en los dmbitos politicos, medidticos y co-
tidianos ha tomado fuerza en los Gltimos afios, desencadenando una serie de
actos hostiles, birbaros y violentos que han afectado y repercutido en todo
el territorio nacional, sin obtener los resultados esperados.

La exacerbacién del combate al narcotrafico se puede ubicar en el sexe-
nio (2000-2006). Después de setenta y un afios de gobierno de un mismo
partido politico en México, tocé el turno a otro, que por sus planes, pro-
yectos y promesas, fue conocido como el gobierno del cambio. El gobierno
recibié lo que Ricardo Ravelo denomina una “herencia maldita” o “narco-
herencia”, derivada de lo que gobiernos anteriores permitieron hacer, deja-
ron de hacer o hicieron mal. Es evidente que la descomposicién del pais no
es producto de un sexenio y culpa de un gobernante. El fenémeno del nar-
cotrafico, desde su florecimiento, desarrollo y ain en la actualidad ha sido
respaldado por el poder politico (Cedillo; Lépez-Vallejo; Morales). El presi-
dente del cambio asumié el compromiso de desmantelar el poder de los car-
teles del crimen organizado en México. Declaré la guerra al narcotréfico
como ningun otro presidente en el pais lo habia hecho, dando prioridad al
freno de la violencia, rompiendo varias inercias de corrupcién entre el go-
bierno mexicano y el narcotrifico e imponiendo otras (Chabat; Gutiérrez,
Magdaleno, y Yanez).

En el 2001 Los Tigres del Norte lanzaron su dlbum Uniendo fronteras;
uno de sus éxitos fue “Crénica de un cambio”. Es un corrido que critica
al gobierno de Vicente Fox. Segtin Ramirez-Pimienta, se especulé que fue
censurado y controlado por el nuevo gobierno. Afirma el autor que la agru-
pacién declaré haber sido victima de la censura gubernamental. La censura
se reflejé en la difusién radiofénica (Cantar).

El primer sexenio del cambio se mostré impotente para enfrentar al nar-
cotrifico. Termind derrotado por los cérteles de la droga, derruido por la
corrupcién, penetrado por el narcotrifico en las instituciones gubernamen-
tales y con un incremento desbordante de la violencia, donde se manifestaba
la impunidad. Las estrategias de gobierno, los operativos implementados y
quienes asumieron la responsabilidad de llevarlas a cabo demostraron su in-
eficacia para combatir a los grupos de narcotraficantes, poniendo de mani-
fiesto que la guerra contra el narcotrifico era un fiasco, se trataba de una
guerra perdida (Cisneros; Davila; Monsivéis; Morales; Ravelo; Serrano). Se-
gan Ravelo, era evidente la descomposicién del pais. Aumenté el nimero
de victimas y el trasiego de droga en México. Ademds “el narcotrifico logrd
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penetrar las estructuras de las policias tanto federales como estatales. Mu-
chos mandos altos y medios fueron ejecutados en el pais. La razén: estaban
incorporados a las estructuras de los cédrteles” (Ravelo 21).

Durante el sexenio 2006-2012, el gobierno concibié el problema del cri-
men organizado como un asunto de emergencia nacional. El narcotrafico
seria el enemigo al que habria que combatir con vigor y de manera frontal.
Con el apoyo del ejército nacional, se abrié fuego contra los cérteles de la
droga en todo ¢l territorio nacional (Mondaca, “Narcocorridos”). La estra-
tegia ha evidenciado la incapacidad e ineficacia del estado para combatir el
crimen organizado, propiciando un incremento de la violencia que no sélo
afecta a los actores de la batalla sino a la sociedad en su conjunto (Chabat y
Sdnchez; C. Pérez). La finalidad de reforzar el combate era recuperar la se-
guridad publica, la legalidad, restablecer el Estado de derecho y recuperar
los dafios causados a la sociedad (Fernindez y Ronquillo; Osorno). Mon-
daca documenta, que a raiz de la estrategia, los indices de violencia han in-
crementado a nivel nacional y estatal. En el 2006 en México hubo 2.200
asesinatos relacionados con el narcotrifico, de los cuales 604 se presenta-
ron en Sinaloa. En el 2008, fueron 5.400; en Sinaloa se contaron 1.167. Ese
afio se considerd temporalmente como el més violento de la guerra contra el
narco. Al cierre del 2010, la cifra de muertes sumaba 15.273, de los cuales
2.238 fueron en Sinaloa. Para el 2011, se contaron més de 35.000, y 1.592
en Sinaloa. Para este afo, a nivel nacional ya se sumaban un total de casi cin-
cuenta mil muertes y més de diez mil desaparecidos. En Sinaloa, el periodo
de gobierno 2004-2010, se considera como el mds sangriento que se ha re-
gistrado de momento. La postura del gobierno mexicano, es que las muer-
tes, la violencia y la inseguridad que se vive son resultado del éxito de su
estrategia. Es decir, su politica de guerra frontal ha tenido consecuencias la-
mentables, pero segin ellos se debe mantener (Mondaca, “Narcocorridos”).
La guerra contra el narcotrifico se mantuvo en la lista de prioridades del go-
bierno. José Luis Cisneros y César Morales coinciden al afirmar que el go-
bierno declar6é y mantuvo la lucha contra el narcotrifico justificando algunas
razones: (1) advertir que México ya no era un pais de trnsito, sino que se
habfa convertido en un pafs consumidor de drogas, donde el narcomenudeo
afectaba a nifios y jévenes de manera creciente y alarmante; (2) disminuir el
aumento de violencia retacionada con el narcotréfico, el trafico de armas y el
sentimiento de inseguridad que ésta causaba en la poblacidn; (3) poner freno
a la lucha territorial que se mantenia entre los distintos cirteles de la droga
en México; (4) desmantelar las redes de proteccidén al narcotrifico y erradi-
car su presencia en las instituciones gubernamentales y en las esferas mas
importantes de la politica nacional; (5) implementar la estrategia’ de com-
bate como una estrategia politica que permitiera legitimar las intenciones del
nucvo gobicino. 3

Como resultado de la politica de combate frontal al crimen organizado,
los enfrentamientos entre las bandas del narcotrifico crecieron. Lo que ha
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generado altos costos para la sociedad en términos de violencia que €l estado
mexicano no ha podido contener (Chabat). Cisneros comenta que las estra-
tegias gubernamentales han sido muy cuestionadas, ya que a pesar del incre-
mento en el gasto de seguridad publica, la inseguridad no ha disminuido.
Adn con la detencién o muerte de varios capos importantes, las estructu-
ras de las organizaciones del crimen organizado siguen intactas y contindan
funcionando. El temor ¢ inseguridad han incrementado, las ejecuciones, de-
capitaciones, secuestros, desapariciones y la presencia de sicarios que hacen
justicia por su propia mano cada dfa se hacen mds presentes. La proliferacién
de drogas mantiene una expansién notable en el territorio nacional, aumen-
tando la variedad, calidad y potencial de las drogas y el nimero de consumi-
dores. La erradicacién de cultivos ha fracasado. La riqueza y el poder de los
narcotraficantes se ha incrementado. Es dificil pensar que en territorio na-
cional exista un espacio libre de tensién derivado de la violencia propiciada
por el crimen organizado, las fuerzas armadas y las politicas de intervencién
gubernamentales (Ravelo).

Las diferentes realidades de la guerra contra el narcotréfico las han cap-
turado compositores e intérpretes de la masica. Al son de la musica nor-
tefla o musica de banda han compuesto temas de las hazafias o derrotas de
los capos de la época, de las alianzas y venganzas de los cérteles de la droga,
de los pactos y rupturas de la corrupcién politica, de los crimenes, ajustes
de cuenta, masacres, decapitaciones, desapariciones. Por decirlo de manera
resumida, las composiciones capturan la realidad cotidiana del México de
hoy. Sirvan como ejemplo las composiciones del Movimiento Alterado.!?
Las condiciones de violencia y narcotrifico que se viven en la vida cotidiana
han favorecido a que las composiciones relacionadas con el trifico de dro-
gas sean de interés para su puablico (Burgos, “Jévenes compositores”). La
posicién de algunos investigadores, es resaltar que se hace apologfa “de los
grupos criminales, asi como del delito y la violencia en todas las formas posi-
bles [. . .] muestra de una cultura de la muerte, otra cara de la narcocultura”
(Mondaca, “Narcocorridos” 245). Mondaca precisa, que se trata de apolo-
gia “tanto del narcotraficante como del delito en toda su expresién: exacer-
bacién de la ilegalidad (asesinatos, amenazas, corrupcidn, traicién, formas
de ejecutar al enemigo), justificacién, lamentos, el éxito (en los negocios, fes-
tejos, dinero) y el poder” (247). Otros autores, se distancian de la supuesta
apologia, matizando que en ocasiones se trata de producciones musicales cri-
ticas, que ofrecen informacién divergente a la contenida en el discurso ofi-
cial (Astorga, “Censura”; Burgos, “Masica y narcotrdfico”). Se trata de un
elemento cultural que refleja la realidad que se vive hoy (Mondaca, “Narco-
corridos”; Ramirez-Pimienta, Cantar).

Los narcocorridos han alcanzado una mayor aceptacién, lo que genera
ganancias redituables para la industria discografica y ha despertado un es-
tado de alerta en las autoridades gubernamentales. Si bien a finales de la
década de los ochenta se establecieron politicas de censura parcial para la



176 Studies in Latin Amevican Popular Culture

proteccién de nifios y jévenes (Astorga, “Censura”), para las autoridades,
aparentemente, las medidas de censura parcial han sido insuficientes. Por
consiguiente, han realizado propuestas para endurecerlas y con ello hacer
frente desde el plano cultural a la lucha contra el narcotrifico. El narco-
corrido ha sido “demonizado” (Ramirez-Pimienta, Cantar), ha sido cons-
truido como “enemigo del Estado” (Mondaca, “Construccién”). Tras una
revisién de la situacién actual en el debate politico de los narcocorridos, las
autoridades propusieron realizar reformas en las politicas de seguridad pa-
blica. Consideran que este tipo de composiciones ensalzan y mitifican a los
narcotraficantes, producen un esciandalo, una alarma y una sensacién de in-
seguridad. Por otra parte, intentan establecer una relacién entre los narco-
traficantes y los compositores e intérpretes. Asi, el trabajo de los misicos ha
sido estigmatizado (Ramirez, Druygs), perseguido y etiquetado como pro-
motor de la cultura del narcotrafico. Las autoridades han propuesto incluir
sanciones como tres afios de carcel a quienes con narcocorridos hagan apo-
logia del delito e inciten al narcotrifico (Burgos, “El narcocorrido™). Las
medidas de censura aumentaron en Sinaloa en mayo del 2011. Se prohibié la
interpretacién de narcocorridos en espacios donde se vende alcohol (bares,
centros de baile, cantinas, espacios donde se realizan conciertos). La me-
dida se enmarca en la estrategia de guerra nacional contra el narcotrafico.
Se justifica en la légica de la prevencién. Ya no se trata de ofrecer una al-
ternativa cultural para el desarrollo de la juventud. La guerra contra el nar-
cotrifico también es una guerra cultural, en la que los politicos intentan
erradicar cualquier manifestacién asociada al narcotrafico (Burgos, “Expre-
siones musicales”).

Como se ha visto a lo largo del texto, el narcotrifico en México y en
particular en el estado de Sinaloa se ha visibilizado, instituido y legitimado
como un fenémeno histérico, social y politico. Ha sido un fenémeno cam-
biante en todo momento, en el que han confluido condiciones geograficas,
climdticas, politicas y culturales (Mondaca, “Narcocorridos”). Siendo la mu-
sica un elemento que se mantiene, cambia y se adapta a las condiciones vi-
vidas de cada época. De esta forma, el narcocorrido se encuentra inserto
en la vida cotidiana, siendo una manifestacién vinculada directamente a la
narcocultura.

Mientras la guerra contra el narcotrafico se mantiene en tensién y se in-
crementan las preocupaciones por las expresiones culturales que hacen refe-
rencia a la violencia, los narcocorridos contindan como un género musical
actual, vigente y relevante en la sociedad mexicana. Comparto la idea de
Anajilda Mondaca, Juan Ferndndez, Juan Carlos Ramirez-Pimienta, y Maria
Teresa de la Garza, quienes afirman que la prohibicién al narcocorrido no
combate, ni evita la expansién del narcotrafico, tampoco propicia que los
j6évenes aspiren a ser narcotraficantes. La milsica, como cualquier otra ex-
presién cultural, es asociada, derivada como consecuencia, resultado o ma-
nifestacion del narcotrifico. Concuerdo con Ramirez-Pimienta quien sefiala
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que de no haber un cambio dréstico en las estrategias del Estado mexicano,
el narcotrifico y sus producciones culturales van a continuar naturalizdn-
dose, es decir, vistas como algo cada vez mas normal y aceptable (“Sica-
rias”). Como sugirieron Américo Paredes y John McDowell refiriéndose a
los corridos, los narcocorridos actuales contindan vigentes en la situacién
de conflicto de hoy. El narcotréifico y sus manifestaciones culturales, como
cualquier otro fenémeno social son productos histéricamente situados, y por
su naturaleza, son cambiantes con las épocas. Al dia de hoy, el narcocorrido
se encuentra presente en la vida cotidiana de Culiacdn y de otras regiones de
México. Cuenta con la aceptacién mayoritaria de jévenes. Para escucharlo o
estudiarlo no hace falta ir a buscarlo a un sitio particular o con un grupo de
personas especificas, s6lo hace falta salir a la calle y seguir los sonidos y rit-
mos que forman parte de la ciudad.

Notas

1. Para profundizar en el estudio de la tradicién corridistica en México, se pue-
den revisar los trabajos de Antonio Avitia; Guillermo Herndndez; Marfa- Herrera-
Sobek; John McDowell; Vicente Mendoza; Yolanda Moreno; James Nicolopulos;
Américo Paredes.

2. Las canciones que apareceran citadas en el texto es posible escucharlas en las
colecciones First Recovdings of Historic Mexican-Awmerican Ballads (1928-37), Co-
rridos y tragedias de la fronteva, Los Pingiiinos del Novte: Corvidos de ln frontera, and
The Roots of the Narcocorvido.

3. Para profundizar en la historia de la misica nortefia, véase Miisica nortesin:
Mexican Migvants Creating a Nation berween Nations de Cathy Ragland.

4. Una exhaustiva documentacién del desarrollo del género musical en Sina-
loa se encuentra en En Sinaloa naci: Histovia de la misica de banda, de Helena
Simonett. También es importante la aportacién de Omar Montoya, Trompeta en
mano, soltando y llanto y en compaiiia del diablo . . . Estudio histévico-cultural de las
bandas de viento en el Bajio guanajuatense (1960-1990).

5. Segiin Ramirez-Pimienta (Primer narcocorrido), el “Nuevo corrido del Pa-
blote” es posible escucharlo en Ethnic Music on Recovds: A Discography of Ethnic Re-
cording Produced in the United States, 1893 to 1942 (vol. 4, U of Illinois P, 1990),
“El corrido del hampa” en The Roots of the Narcocorvrido.

6. “Contrabando de Judrez” se puede escuchar en Los Dindmicos del Norte:
Rancheritas con Guitarra Vol. 2. “Carga ladeada” es posible escucharla en Los Bron-
cos de Reynosa: 1933 Una bistovia musical . . . 2003.

7. A finales de los afios cincuenta, en los periddicos de la capital del pais aparece
por primera vez la palabra narcotraficante, para referirse a personas relacionadas con
la actividad del trafico de drogas. Aunque serfa empleada més frecuentemente du-
rante la década de los sesenta.

8. Las canciones se pueden escuchar en los discos de Los Tigres del Norte. Es-
pecificamente en Contrabando y traicidn, La banda del carro rojoy Corridos probi-
bidos. El corrido de “Contrabando y traicién” marcé un cambio en la escritura de
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corridos. Antes de él predominaban las composicienes sobre hombres narcotrafi-
cantes. La historia de Camelia es la primer composicién que dio un papel prepon-
derante a la mujer en el narcotrifico, algo totalmente novedoso por aquellos afios.
Se describe la imagen de una mujer heroina, caracterizada por inteligente, bella, va-
liente, leal, traidora y violenta en virtud de la naturaleza propia del narcotrifico y sus
consecuencias (Fernindez y Mufioz; Mondaca, Género y narcocorrido).

9. Laimagen de Jesas Malverde se encuentra asociada a la narcocultura. Al tra-
tarse de una leyenda es dificil saber cudndo inicia la relacién de Malverde con el nar-
cotrifico. En ninguna de sus historias s¢ menciona que haya sido narcotraficante, se
enfatiza en su profesién de ladrén. Se le considera santo. Surgié en la época de la
Operacién Céndor, qué fue un tiempo dificil para los traficantes. Se tenfan que en-
comendar a lo que fuera porque en todo momento su vida peligraba. En esos afios,
pobladores de Culiacin daban cuenta de cientos de milagros realizados por Jests
Malverde (Montoya, “Narcocorrido y Culiacin”). Para profundizar en la historia del
personaje, la los rituales que envuelve y su relevancia social en Sinaloa, véase la tesis
doctoral de Anajilda Mondaca; también el articulo “El narcocorrido religioso” de
Ramirez-Pimienta.

10. La “onda grupera” es conocida como musica grupera. Es considerado un
género transnacional hibrido. Sus origenes se encuentran en las baladas pop mexi-
canas, la musica tropical y los grupos de #»ock de los sesenta. Son agrupaciones que
suelen interpretar baladas pop, canciones romdnticas, cumbia mexicana, cumbia tro-
pical. También suele asociarse a la tecnobanda y al pasito duranguense.

11. Es posible escuchar sus composiciones en la Coleccidn de oro: Chalino Sdnchez,
18 corvidos famosos: Chalino Sanchez, Chalino Sanchez canta covvidos al estilo Culia-
ciany El pela vacas.

12. Bajo la produccién de Twiins Enterprise las diferentes agrupaciones que de
momento componen el Movimiento Alterado son las siguientes: Los Mayitos de Si-
naloa, El Komander, Los Buitres, Bukanas de Culiacin, Erik Estrada, El RM, Los
Nuevos Elegantes, Noel Torres, Los Buchones de Culiacin, Oscar Garcia, La Edi-
cién de Culiacdn, Los 2 Primos, Los Favoritos de Sinaloa, Grupo Ondeado, Sadl
Loya El Mazzivo, El Jr. de Culiacdn.
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